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1 Rahmenbedingungen der fachlichen Arbeit

Schulprogrammatische Leitlinien des Faches Musik

In Orientierung und Konkretisierung des Schulprogramms der Beispiel-
Schule (siehe Kap. ,Padagogische Leitlinien“ des ,Schulprogramms der
Beispiel-Schule®) und des Kap.1 des Kernlehrplans Musik kann und soll
das Fach Musik wesentliche Beitrage leisten hinsichtlich erzieherischer,
asthetischer und speziell musikbildender Aufgaben. Der einzelne Mensch
mit seinen Starken, Begabungen, Eigenarten und Schwéachen steht dabei
genauso im Fokus (musik-) padagogischer Bemuhungen, wie die Foérde-
rung seiner kooperativen und sozialen Fahigkeiten.

Der allgemeinbildende Musikunterricht in den Klassen und Kursen ist der
gunstige Ort zur Erarbeitung musikspezifischer Kompetenzen im Sinne
des KLP. Sowohl handlungsbezogene wie auch musikalisch-asthetische
Fahigkeiten werden einbezogen in die Anbahnung und Realisierung indi-
vidueller kreativer Téatigkeit. Es ist der geschutzte Ort des Ausprobierens,
Uberprufens, Reflektierens und Beurteilens in unterschiedlichen fachlichen
und sozialen Kontexten. Die Ensembles sind primar der Ort des gemein-
samen Musizierens, der gemeinsamen, koordinierten und zielgerichteten
Arbeit im Sinne des Probens und Einstudierens, der Konzerte und Auffiih-
rungen. Es bietet sich an, die beiden Orte des Musik-Lernens immer wie-
der sinnvoll miteinander zu verkniipfen, um Motivationen fir beide Berei-
che synergetisch zu entwickeln. Dies kann realisiert werden durch thema-
tische Anknipfungen an Konzert-Projekte, Kompositions- und Gestal-
tungsvorhaben des Unterrichts fur Ensembles, recherchierende und re-
flektierende Vorbereitung und Begleitung von Veranstaltungen u.v.m.

Ziel ist es, moglichst viele Schilerinnen und Schiler fur die aktive Teil-
nahme am schulischen Musikleben zu motivieren und deren Begabungen
und Kompetenzerwerb sinnvoll zu integrieren, um damit einen vitalen Bei-
trag zu leisten zum sozialen Miteinander aller Beteiligten der Schule.

Weitere Aspekte finden sich im Kapitel 2.2. (Grundsétze der fachmethodi-
schen und fachdidaktischen Arbeit)

Unterrichtsstruktur im Fach Musik
Die Schulerinnen und Schiler des Marie-Curie Gymnasiums erhalten im
Sinne der Vorgaben der APOSI fiur das Fach Musik in der Sekundarstufe |
Unterricht in den:

Klassen 5 und 8 2Std durchgehend

Klassen 6 und 9 2Std halbjahrlich im Wechsel mit Kunst
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In der gymnasialen Oberstufe werden im Sinne der Vorgabe gemals APO
GOSt in der Einfuhrungsphase ein bis zwei Grundkurse angeboten, die
nach Kriterien der Lernvoraussetzungen gebildet werden. In der Qualifika-
tionsphase gibt es einen Grundkurs, der je nach Wahlverhalten am Ende
der Q1 aufhort, oder bis ins Abitur geht.

Alle Schilerinnen und Schiler haben die Mdglichkeit, im Chor oder an der
Bigband in Kooperation mit der Musikschule Neuss teilzunehmen.

Unterrichtende im Fach Musik

Die Fachkonferenz Musik besteht zum Zeitpunkt der Lehrplan-Einfiihrung
aus 2 Lehrerinnen und Lehrern mit der Fakultas Musik, die sowohl im
Vormittagsbereich wie auch in der Ensemblearbeit des Nachmittags tatig
sind. Der Fachkonferenzvorsitzende ist fur die organisatorischen Belange
des Faches in der Schule zustandig, der von einem Vertreter unterstitzt
wird.

Unterrichtsbedingungen

Fur den Klassen-, und Kursunterricht stehen zwei Musikrdume zur Verfu-
gung. Im Bigbandbereich kann zudem auf Klassenraume und einen Band-
kellerraum in der Annostr. zurlckgegriffen werden. Zudem dient die Aula
als Proben- und Konzertraum.

Das Bandequipment steht in den Raumen der Annostr bereit, zehn Key-
boards kénnen im Musikraum Uber der Turnhalle (F22) genutzt werden.
Die Aula hat eine Bihne mit Lichtanlage sowie einen Konzertfliigel.

Konzerte

Jedes Jahr gibt es ein grof3es Bigbandkonzert, an dem alle Bands aul3er
den Einsteigerbands vertreten sind. Letztere spielen zur BegriR3ung der
neuen Funftklassler. Zudem gibt die Concertband auch auf3erhalb des
MCGs mehrere Konzerte im Jahr.

In Zusammenarbeit mit dem Neusser Kammerorchester unter Leitung von
J.Neugart findet ein- bis zweimal im Jahr in der Reihe ,Nordstadtkonzerte*
ein klassisches Konzert unter aktiver Beteiligung zweier Klassen/Kurse in
der Aula statt.



2 Entscheidungen zum Unterricht
2.1 Unterrichtsvorhaben

Die Darstellung der Unterrichtsvorhaben im schulinternen Lehrplan besitzt
den Anspruch, samtliche im Kernlehrplan angefuihrten Kompetenzen ab-
zudecken. Dies entspricht der Verpflichtung jeder Lehrkraft, alle Kompe-
tenzerwartungen des Kernlehrplans bei den Lernenden auszubilden und
zu entwickeln.

Die entsprechende Umsetzung erfolgt auf zwei Ebenen: der Ubersichts-
und der Konkretisierungsebene.

Im ,Ubersichtsraster Unterrichtsvorhaben“ (Kapitel 2.1.1) wird die fir alle
Lehrerinnen und Lehrer gemaf} Fachkonferenzbeschluss verbindliche Ver-
teilung der Unterrichtsvorhaben dargestellt. Das Ubersichtsraster dient
dazu, den Kolleginnen und Kollegen einen schnellen Uberblick tber die
Zuordnung der Unterrichtsvorhaben zu den einzelnen Jahrgangsstufen
sowie den im Kernlehrplan genannten Kompetenzen, Inhaltsfeldern und
inhaltlichen Schwerpunkten zu verschaffen. Um Klarheit fur die Lehrkrafte
herzustellen und die Ubersichtlichkeit zu gewéhrleisten, werden an dieser
Stelle nur die inhaltlichen Schwerpunkte und einige exemplarische konkre-
tisierten Kompetenzerwartungen ausgewiesen, wahrend die Gesamtheit
der konkretisierten Kompetenzerwartungen zu diesen inhaltlichen
Schwerpunkten erst auf der Ebene konkretisierter Unterrichtsvorhaben
aufgelistet wird. Der ausgewiesene Zeitbedarf versteht sich als grobe Ori-
entierungsgrof3e, die nach Bedarf Gber- oder unterschritten werden kann.
Um Spielraum fur Vertiefungen, besondere Schilerinteressen, aktuelle
Themen bzw. die Erfordernisse anderer besonderer Ereignisse (z.B. Prak-
tika, Klassenfahrten 0.4.) zu erhalten, wurden im Rahmen dieses Hauscur-
riculums nur ca. 75 Prozent der Bruttounterrichtszeit verplant.

Wahrend der Fachkonferenzbeschluss zum ,Ubersichtsraster Unterrichts-
vorhaben“ zur Gewahrleistung vergleichbarer Standards sowie zur Absi-
cherung von Lerngruppenubertritten und Lehrkraftwechseln fir alle Mit-
glieder der Fachkonferenz Bindekraft entfalten soll, besitzt die exemplari-
sche Ausweisung ,konkretisierter Unterrichtsvorhaben® (Kapitel 2.1.2)
empfehlenden Charakter. Referendarinnen und Referendaren sowie neu-
en Kolleginnen und Kollegen dienen diese vor allem zur standardbezoge-
nen Orientierung in der neuen Schule, aber auch zur Verdeutlichung von
unterrichtsbezogenen fachgruppeninternen Absprachen zu didaktisch-
methodischen Zugéngen, facherubergreifenden Kooperationen, Lernmit-
teln und -orten sowie vorgesehenen Leistungsuberprifungen, die im Ein-
zelnen auch den Kapiteln 2.2 bis 2.4 zu entnehmen sind. Abweichungen
von den vorgeschlagenen Vorgehensweisen bezuglich der konkretisierten




Unterrichtsvorhaben sind im Rahmen der padagogischen Freiheit der
Lehrkréfte jederzeit moglich. Sicherzustellen bleibt allerdings auch hier,
dass im Rahmen der Umsetzung der Unterrichtsvorhaben insgesamt alle
Kompetenzerwartungen des Kernlehrplans Berucksichtigung finden.



2.1.1 Ubersichtsraster Unterrichtsvorhaben

Einflhrungsphase

Unterrichtsvorhaben |:

Thema: Musik als Spiel mit Regeln — Wiederholung musikalischer
Ordnungssysteme

Kompetenzen:

e interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hintergrund von Ausdrucks-
absichten und Ausdrucksgesten,

o erfinden einfache musikalische Strukturen unter Berticksichtigung musika-
lischer Konventionen

e beurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Zusammenhdngen zwischen
Ausdrucksabsichten und musikalischen Strukturen.

Inhaltsfelder: IF1 (Bedeutungen von Musik) und IF2 (Entwicklungen
von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:

e Zusammenhange zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Struk-
turen

e Zusammenhénge zwischen historisch-gesellschaftlichen Bedingungen und
musikalischen Strukturen

Zeitbedarf: 24 Std.

Unterrichtsvorhaben II:

Thema: Absolute und Programmmusik — instrumentale Musik als
Zeugnis abendlandischer Musikkultur

Kompetenzen:

e interpretieren musikalische Entwicklungen vor dem Hintergrund historisch-
gesellschaftlicher Bedingungen,

e entwerfen und realisieren eigene klangliche Gestaltungen aus einer histori-
schen Perspektive,

e ordnen Informationen Uber Musik in einen historisch-gesellschaftlichen
Kontext ein.

Inhaltsfeld: IF2 (Entwicklungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:

e Zusammenhange zwischen historisch-gesellschaftlichen Bedingungen und
musikalischen Strukturen

¢ Klangvorstellungen im Zusammenhang mit Stil- und Gattungsmerkmalen

Zeitbedarf: 22 Std.




Unterrichtsvorhaben llI:

Thema: Musik und Sprache — Vokalmusik als Ausdruck personlicher Gedanken
und Gefuhle

Kompetenzen:

e analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf Ausdrucksabsichten
und Ausdrucksgesten,

e realisieren vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisationen
mit unterschiedlichen Ausdrucksabsichten,

e erlautern Zusammenhénge zwischen Ausdrucksabsichten und musikali-
schen Strukturen.

Inhaltsfeld: IF1 (Bedeutungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:

e Zusammenhange zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Struk-
turen

e Ausdrucksgesten vor dem Hintergrund musikalischer Konventionen

Zeitbedarf: 22 Std.

Unterrichtsvorhaben [V:

Thema: Musik, Bihne, Film — Musik als Teil eines Gesamtkunstwerkes

Kompetenzen:

e beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf die
Wirkung von Musik,

e realisieren und prasentieren klangliche Gestaltungen bezogen auf einen
funktionalen Kontext,

e erlautern Zusammenhange zwischen Wirkungsabsichten und musikali-
schen Strukturen in funktionsgebundener Musik.

Inhaltsfeld: IF3 (Verwendungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:

e Zusammenhéange zwischen Wirkungsabsichten und musikalischen Struktu-
ren

e Bedingungen musikalischer Wahrnehmung im Zusammenhang musikali-
scher Stereotypen und Klischees

Zeitbedarf: 22 Std.

Summe Einfihrungsphase: 90 Stunden




Qualifikationsphase (Q1) - GRUNDKURS

Unterrichtsvorhaben |:

Thema: Kinstlerische Auseinandersetzung mit der gesellschaftlich-
politischen Realitat: Ausgewahlte Lieder und Songs von Schubert und
Weill

Kompetenzen:

e interpretieren Analyseergebnisse im Hinblick auf Wahrnehmungssteuerung
und aulRermusikalische Kontexte,

o realisieren und prasentieren klangliche Gestaltungen bezogen auf einen
funktionalen Kontext,

e erdrtern Problemstellungen zu Funktionen von Musik.

Inhaltsfelder:
IF 3 (Verwendungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:
e Wahrnehmungssteuerung durch Musik
e Funktionen von Musik in auBermusikalischen Kontexten

Zeitbedarf: 25 Std.

Unterrichtsvorhaben II:

Thema: Der Wandel von der héfischen zur burgerlichen Musikkultur:
Von der Suite zur Sinfonie

Kompetenzen:

e benennen stil- und gattungsspezifische Merkmale von Musik im Hinblick
auf den historisch-gesellschaftlichen Kontext unter Anwendung der Fach-
sprache,

e entwickeln Gestaltungskonzepte unter Berlcksichtigung einfacher gat-
tungsspezifischer Merkmale im historischen Kontext,

e erldutern Paradigmenwechsel im Umgang mit Musik bezogen auf deren
gesellschaftlich-politische Bedingungen.

Inhaltsfelder: IF 2 (Entwicklungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:
e Paradigmenwechsel im Umgang mit Musik
e Gattungsspezifische Merkmale im historischen Kontext

Zeitbedarf: 25 Std.




Unterrichtsvorhaben llI:

Thema: Auf der Suche nach neuen Ausdrucksmdglichkeiten: Neue Mu-
sik im Spannungsfeld von Determination und Zufall

Kompetenzen:

e interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hintergrund &sthetischer Kon-
zeptionen (und des Sprachcharakters von Musik),

e bearbeiten musikalische Strukturen unter Berlicksichtigung asthetischer
Konzeptionen,

e Dbeurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Musik hinsichtlich &sthetischer
Konzeptionen.

Inhaltsfelder:
IF 1 (Bedeutungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:
o Asthetische Konzeptionen von Musik

Zeitbedarf: 25 Std.

Unterrichtsvorhaben IV: Projekt

Thema: Thema variabel; z.B. gebunden an Nordstadtkonzert

Kompetenzen:

Inhaltsfelder: IF1- IF3

Inhaltliche Schwerpunkte:

Zeitbedarf: 15 Std.

Summe Qualifikationsphase (Q1) = GRUNDKURS: 90 Stunden
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Qualifikationsphase (Q2) - GRUNDKURS

Unterrichtsvorhaben |:

Thema: Musikalisch-klnstlerische Auseinandersetzung mit existentiel-
len Fragen

Kompetenzen:

e interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hintergrund (asthetischer Kon-
zeptionen und) des Sprachcharakters von Musik,

e vertonen Texte in einfacher Form,

e beurteilen kriteriengeleitet Gestaltungsergebnisse sowie musikalische In-
terpretationen hinsichtlich (der Umsetzung asthetischer Konzeptionen und)
des Sprachcharakters von Musik.

Inhaltsfelder: IF 1 (Bedeutungen von Musik)

Inhaltliche Schwerpunkte:
e Sprachcharakter von Musik

Zeitbedarf: 25 Std.

Unterrichtsvorhaben II:

Thema: kursinterne Schwerpunktsetzung

Kompetenzen:

Inhaltsfelder: IF 1, 2, 3 oder Kombinationen davon

Inhaltliche Schwerpunkte:

Zeitbedarf: 25 Std.

Unterrichtsvorhaben llI:

Thema: Abiturvorbereitung

Kompetenzen:
e alle Kompetenzerwartungen des Kernlehrplans

Inhaltsfelder: IF 1, 2 und 3

Inhaltliche Schwerpunkte:
alle inhaltlichen Schwerpunkte des Kernlehrplans

Zeitbedarf: 25 Std.

Summe Qualifikationsphase (02) — GRUNDKURS: 75 Stunden
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2.1.2 Konkretisierte Unterrichtsvorhaben

In der EinfGhrungsphase sollte mit dem Thema ,Musik als Spiel mit Regeln“ begonnen werden, da dies als Wiederholung und Auffrischung der
Inhalte der Mittelstufe dient. Die Reihenfolge der anderen drei Themen ist beliebig und richtet sich auch nach auRerschulischen Angeboten (Kon-

zert und Opernspielplane).

Unterrichtsvorhaben in der Einfihrungsphase

GK EF UV |

Thema: Musik als Spiel mit Regeln- Wiederholung musikalischer Ordnungssysteme

24 std.

Bedeutungen von Musik

Entwicklungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

e Zusammenhange zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Strukturen

e Zusammenhange zwischen historisch-gesellschaftlichen Bedingungen und musikalischen Strukturen

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielraume

\2

Die Schulerinnen und Schuler

Rezeption

. beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
Ausdruck und Bedeutung von Musik,

. formulieren Deutungsansatze und Hypothesen bezogen auf Aus-
drucksabsichten und Ausdrucksgesten von Musik,

. analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf Ausdrucks-
absichten und Ausdrucksgesten,

. interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hintergrund von Ausdrucks-
absichten und Ausdrucksgesten,

. analysieren musikalische Strukturen bezogen auf historisch-gesell-
schaftliche Bedingungen,

. benennen Stil- und Gattungsmerkmale von Musik unter Anwendung
der Fachsprache,

. interpretieren musikalische Entwicklungen vor dem Hintergrund
historisch-gesellschaftlicher Bedingungen.

Fachliche Inhalte

. Artikulation von Ausdrucksabsichten mit Hilfe musikalischer
Zeichen und Strukturen

. Parameter der Ausdrucksmdglichkeiten von Instrumenten und
Stimme

. Subjektivitat und Intersubjektivitat der Interpretation von Musik
mit kiinstlerischer Absicht

. Historische, kulturelle und biografische Kontexte als Verste-
hens-Zugéange zu Musik

. Merkmale musikalischer Stilistiken
. musikalischer Ausdruck eines Zeitgeistes

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekte
und Notationsformen

Ordnungssysteme
. rhythmische und melodische Muster

. Rhythmik: ametrische Rhythmen, metrische Rhythmen mit
Taktbindungen, Taktarten

. Melodik: Intervalle, Motiv und Motiv-Varianten, Tonleitern und
-arten, Transponieren

. Harmonik: Kadenz-Harmonik mit Grundbegriffen T,S,D, Drei-

Unterrichtsgegenstande, z.B.
e Enigma: Sadness

e Pachelbelkanon und Adaptionen
e  Rock-/Popsongs

Weitere Aspekte
. eigene Kompositionsversuche auf ein vorgegebenes Harmonie-
schema
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Produktion

Die Schulerinnen und Schiler

entwickeln Gestaltungsideen bezogen auf Ausdrucksabsichten und
Ausdrucksgesten,

erfinden einfache musikalische Strukturen unter Beriicksichtigung
musikalischer Konventionen,

realisieren vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisa-
tionen mit unterschiedlichen Ausdrucksabsichten,

realisieren und présentieren eigene klangliche Gestaltungen mit
unterschiedlichen Ausdrucksabsichten,

entwerfen und realisieren eigene klangliche Gestaltungen aus einer
historischen Perspektive,

realisieren vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisa-
tionen unter Berucksichtigung von Klangvorstellungen in histori-
scher Perspektive.

Reflexion

Die Schulerinnen und Schuler

erlautern Zusammenhange zwischen Ausdrucksabsichten und
musikalischen Strukturen,

beurteilen kriteriengeleitet Gestaltungsergebnisse hinsichtlich der
Umsetzung von Ausdrucksabsichten,

beurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Zusammenhangen
zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Strukturen,

ordnen Informationen  Uber Musik in  einen historisch-
gesellschaftlichen Kontext ein,

erlautern Zusammenhénge zwischen musikalischen Entwicklungen
und deren historisch-gesellschaftlichen Bedingungen,

erlautern Gestaltungsergebnisse bezogen auf ihre historische
Perspektive,

beurteilen kriteriengeleitet Entwicklungen von Musik bezogen auf
ihre historisch-gesellschaftlichen Bedingungen.

klangsumkehrungen

. Dynamik: Abstufungen und dynamische Entwicklungen; Ter-
rassen- und Crescendo-Dynamik

. Artikulation: staccato-legato, Akzente

Formaspekte

. Wiederholung, Abwandlung, Kontrast; Symmetrie-Bildungen
in der Musik (Perioden, Proportionen)

Notationsformen

. Standartnotation der Tonhdhen und Tondauern, Partitur, gra-
fische Notation, Harmonik-Symbole

fachmethodische Arbeitsformen
. Formen der Artikulation subjektiver Eindriicke

. Beschreibung musikalischer Strukturen mit Hilfe von Fach-
sprache

. Methoden der Hor- und Notentext-Analyse im Hinblick auf
makro- und mikrostrukturelle Auspragungen

. Grafisch-visuelle Darstellungsmdglichkeiten musikalischer
Strukturen

. Notentextanalysen im Hinblick auf Besonderheiten des musi-
kalischen Satzes sowie motivisch-thematische Verarbeitung

. musikalische Gestaltungsaufgaben interpretatorischer und
kompositorischer Art

Feedback / Leistungsbewertung
. individuell angefertigte Musik -Analysen und-Interpretationen

. Gestaltungsaufgabe als Teamarbeit: Interpretation einer Mu-
sikkomposition auch durch ein anderes Medium

. Musikalische Bearbeitung einer gegebenen Komposition oder
eines gegebenen Harmonieschemas mit ggf. Erlauterung der
Intention
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Inhaltliche Schwerpunkte:

e Zusammenhénge zwischen historisch-gesellschaftlichen Bedingungen und musikalischen Strukturen

e Klangvorstellungen mit Stil- und Gattungsmerkmalen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

,;v)

Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

analysieren musikalische Strukturen bezogen auf historisch-gesell-
schaftliche Bedingungen,

benennen Stil- und Gattungsmerkmale von Musik unter Anwendung
der Fachsprache,

interpretieren musikalische Entwicklungen vor dem Hintergrund
historisch-gesellschaftlicher Bedingungen.

Produktion

Die Schulerinnen und Schuler

entwerfen und realisieren eigene klangliche Gestaltungen aus einer
historischen Perspektive,

realisieren vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisa-
tionen unter Beriicksichtigung von Klangvorstellungen in histori-
scher Perspektive.

Reflexion

Die Schulerinnen und Schuler

ordnen Informationen  Uber Musik in  einen historisch-

gesellschaftlichen Kontext ein,

erlautern Zusammenhéange zwischen musikalischen Entwicklungen
und deren historisch-gesellschaftlichen Bedingungen,

erlautern _Gestaltungsergebnisse bezogen auf ihre historische

Fachliche Inhalte

e Merkmale musikalischer Stilistik ( Instrumentenbesetzung, Satzstruk-
tur, Rhythmik, Melodik, Harmonik, Dynamik)

e Musikalische Gattungen (exemplarisch) und deren Entwicklungen
e  Kompositionstechniken

e  Kulturelle Kontexte kompositorischer Intentionen an ausgewéhlten
Beispielen

e Aspekte der Widerspiegelung historischer Phanomene in musikali-
schen Strukturen

e  Programmatische Inhalte basierend aus Texten, Bildern und anderen
Vorgaben

e Intention und Wirkung bei gebundener und absoluter Musik
e Unterschiede in der Formgebung in Abhangigkeit von Inhalten

Ordnungssysteme musikalischer
Notationsformen

Parameter, Formaspekte und

Ordnungssysteme

. Rhythmik: Taktarten, Akzente, Synkopierungen, Komplemen-
tar-Rhythmik

. Melodik: Motiv und Motiv-Verarbeitungen, Phrase, Thema

. Dynamik / Artikulation: graduelle und flieBende Abstufun-
gen/Ubergéange,; staccato-legato

Formaspekte

. Polyphonie, Homophonie; Periodik, Motivverarbeitung, (Sona-
tenhauptsatzform)

Notationsformen

. Klaviernotation, einfache Partitur, Standard-Notation der Ton-
hoéhen und Tondauern

Unterrichtsgegenstande, z.B.:

e J.S. Bach Invention Nr. 1 C-Dur

e Vivaldi: Vier Jahreszeiten

e Palastrina, ,Missa Papae Marcelli

e  Mozart Sinfonien, ,Eine kleine Nachtmussik®
e Beethoven: Sonaten und Sinfonien

e R.Strauss: ,Also sprach Zarathustra“
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Perspektive,

beurteilen kriteriengeleitet Entwicklungen von Musik bezogen auf
ihre historisch-gesellschaftlichen Bedingungen.

Fachmethodische Arbeitsformen

Formanalyse — beispielhaft sowohl als Hor-, wie auch Notentextana-
lyse

Analyse von Motivverarbeitungen in einer Komposition durch visuelle
Kennzeichnungen im Notentext

Recherche von Informationen
Methoden der Erarbeitung wissenschaftlicher Texte

kriteriengeleitete Gestaltungsaufgaben (zu auermusikalischen
Bezugen)

Fachubergreifende Kooperationen

Mit dem Fach Geschichte bzgl. historischer Kontexte
Mit dem Fach Deutsch: Merkmale und Zeitgeist der Epochen

Feedback / Leistungsbewertung

Bewertung von individuell angefertigten Notentext-Analysen
Individuelle Kompositionsaufgabe

Prasentation von Gestaltungsergebnissen

Referate bzgl. historischer Recherchen
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GK EF UV Il

Thema: Musik und Sprache — Vokalmusik als Ausdruck persdnlicher Gedanken und Gefiihle

22 Std.

Bedeutungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

Zusammenhange zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Strukturen

Ausdrucksgesten vor dem Hintergrund musikalischer Konventionen

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielraume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

. beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf

Ausdruck und Bedeutung von Musik,

. formulieren Deutungsansatze und Hypothesen bezogen auf Aus-

drucksabsichten und Ausdrucksgesten von Musik,

. analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf Ausdrucks-

absichten und Ausdrucksgesten,

. interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hintergrund von Aus-

drucksabsichten und Ausdrucksgesten

Produktion

Die Schulerinnen und Schuler

. entwickeln Gestaltungsideen bezogen auf Ausdrucksabsichten und

Ausdrucksgesten,

. erfinden einfache musikalische Strukturen unter Beriicksichtigung

musikalischer Konventionen,

. realisieren vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisa-

tionen mit unterschiedlichen Ausdrucksabsichten,

. realisieren und préasentieren eigene klangliche Gestaltungen mit

unterschiedlichen Ausdrucksabsichten

Reflexion

Fachliche Inhalte

Parameter der Ausdrucksmdglichkeiten des Instruments Stimme

Musikalischer Gestus bestimmter Emotions-Typen, nach Parame-
tern bestimmt

Interpretationsmaoglichkeiten durch verschiedenen Ausdruck

Zusammenhang zwischen musikalischer Gestaltung und textlicher
Aussage (Verstarkung, Abbildung, Gegensatz) der Stimme

Verbindung von stimmlichem und instrumentalem (Klavier, Orches-
ter) Ausdruck/Aussage

Stimme als innigster Ausdruck von Gefiihlen und Gedanken/ Stim-
me als ureigenes Instrument des Menschen

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekte und
Notationsformen

Ordnungssysteme

. Rhythmik: Taktarten und rhythmische Motive in ihrem Aus-
druck/Symbolik

. Melodik: Melodiefiihrung, Motiv und Motiv-Verarbeitungen,

. Harmonik: Dur/Molltonalitat als bewusster Einsatz desmusik-
sprachliches Ausdrucks; Kadenzen

. Dynamik / Artikulation: Verwendung als textunterstiitzende
Ausdrucksméglichkeit

Formaspekte

. Form-Prinzipien Wiederholung, Abwandlung, Kontrast; Lied-
Formen

Notationsformen

. Standard-Notation der Tonhthen und Tondauern, Klavier-
stimme/-auszug

Unterrichtsgegenstéande, z.B.:
. Volkslied

. Kunstlicd

. politisches Lied

. Chorwerke
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Die Schulerinnen und Schiler
. erlautern Zusammenhéange zwischen Ausdrucksabsichten und
musikalischen Strukturen,

. beurteilen kriteriengeleitet Gestaltungsergebnisse hinsichtlich der
Umsetzung von Ausdrucksabsichten,

. beurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Zusammenhangen
zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Strukturen.

Fachmethodische Arbeitsformen
. singen der Lieder bzw. einzelner Stimmen der Werke

. Hor-Analysen musikalischer Strukturen hinsichtlich Form-Aspekte
und Motiv-Verarbeitungen

. Horanalysen und Vergleich hinsichtlich verschiedener Interpretation

. Sachkundiger Kommentar (mundlich und schriftlich) zu musikali-
schen Darbietungen

. Kreative Gestaltungsmethoden in Arbeitsgruppen, z.B. eigenes
Melodram zu Text eines Liedes

. In-Szene-Setzen der Situation
. farblich unterstutzte Notenstextanalyse
. Methoden der Erarbeitung wissenschatftlicher Texte

Fachubergreifende Kooperationen
. Mit dem Fach Deutsch: Lyrikvertonungen

. mit dem Fach Geschichte. politische Lyrik z.B. der jingeren Ver-
gangenheit

Feedback / Leistungsbewertung
. Bewertung von individuell angefertigten Hor-Analysen

. Bewertung eines schriftlich angefertigten Kommentars zu einer
musikalischen Improvisation
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Inhaltliche Schwerpunkte:

e Zusammenhénge zwischen Wirkungsabsichten und musikalischen Strukturen

e Bedingungen musikalischer Wahrnehmung im Zusammenhang musikalischer Stereotype und Kili-

schees

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielraume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

. beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
Wirkungen von Musik,

. analysieren musikalische Strukturen hinsichtlich musikalischer
Stereotype und Klischees unter Berlcksichtigung von Wirkungsab-
sichten,

. interpretieren Analyseergebnisse bezogen auf funktionsgebundene
Anforderungen und Wirkungsabsichten.

Produktion

Die Schiilerinnen und Schiiler
. entwickeln Gestaltungsideen in einem funktionalen Kontext unter
Beriicksichtigung musikalischer Stereotype und Klischees,

. erfinden einfache musikalische Strukturen im Hinblick auf Wir-
kungsabsichten,

. realisieren und prasentieren klangliche Gestaltungen bezogen auf
einen funktionalen Kontext.

Reflexion

Die Schilerinnen und Schuler

. erlautern Zusammenhange zwischen Wirkungsabsichten und
musikalischen Strukturen in funktionsgebundener Musik,

Fachliche Inhalte

. dramaturgische Gestaltung auf der Bihne und im Film

. gestische, mimische und verbale Ausdrucksméglichkeiten und
deren Umsetzung/ Filmmusiktechniken

. Stilmerkmale verschiedener Gattungen

. Handlungsverlauf, Charaktere und deren musikalische Umsetzung
(u.a. Leitmotivik)

. Verbindung verschiedener Kunste in ihrer Erganzung und Verstéar-
kung:

Wort-Ton-Bildverhéaltnis;
Oper und Musical / Film als Gesamtkunstwerk

. analytischer und gestalterischer Umgang
. instrumentalpraktische und vokale Umsetzung und Gestaltung
. Reflexion tiber musikpsychologische Vorgange

Ordnungssysteme musikalischer
Notationsformen

Parameter, Formaspekte und

Ordnungssysteme

. Rhythmik: Metrum, Takt, Rhythmen/Rhythmuspattern als mu-
sikalisches Ausdrucksmittel (mit Wiedererkennungswert)

. Melodik: Tonschritte, Tonspriinge, Ambitus, melodische Ext-
remténe, Chromatik, Motiv

. Harmonik: einfach und Kadenz-Harmonik und ihr auf3ermusi-
kalischer Ausdruck

. Dynamik / Artikulation /Tempo: flieBende und entgegenge-
setzte Abstufungen: Ausdruck eines Charakters

Formaspekte

. groBangelegte Formen (Arie), Formen nach auBermusikali-
schen Vorgaben (z.B. Bildszene)

Unterrichtsgegenstande
Film: z.B.
e ,Fluch der Karibik*; “The spiral staircase”, “Titanic”, “Harry Potter”

Oper, Musiktheater, Musical: z.B.

e “Don Giovanni”, “Carmen”, “My fair Lady”, “Phantom der Oper”

Weitere Aspekte
. wenn moglich Besuch eines Musiktheaters
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erlautern Gestaltungsergebnisse hinsichtlich ihrer funktionalen

Wirksamkeit,

beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse gestalterischer
bezogen auf Wirkungsabsichten.

Prozesse

Notationsformen

. Klaviernotation, Standard-Notation der Tonhéhen, Harmonik-
Symbole, Horpartitur, Regieplan

Fachmethodische Arbeitsformen

. Analyse musikalischer Strukturen hinsichtlich Form- und Parame-
ter-Aspekte — beispielhaft sowohl als Hor-, wie auch Notentextana-
lyse

. Szenische Interpretation

. Analyse dramatischer Handlungen

. Methoden der Erarbeitung wissenschatftlicher Texte

. Referate

. Gestaltungsideen hinsichtlich funktionaler Kontexte entwickeln

. Prasentation von Gestaltungskonzepten

Fachiibergreifende Kooperationen

. Besuch eines Musiktheaters bzw. Kooperation mit Film-
Fernssehanstalten

Feedback / Leistungsbewertung
. Bewertung der Formulierfahigkeit subjektiver Horeindriicke

. Bewertung der-Analyseergebnisse von szenischen Darstellungen,
Hor-und Notationsanalysen

. Bewertung eigener Gestaltungsaufgaben (individueller Beitrag
innerhalb der Gruppe, der Reflexionsfahigkeit des Arbeitsprozes-
ses, des Ergebnisses und der Prasentation
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Inhaltliche Schwerpunkte:

Wahrnehmungssteuerung durch Musik

Funktionen von Musik in auRermusikalischen Kontexten

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
Funktionen von Musik,

formulieren Deutungsansétze und Hypothesen bezogen auf auBer-
musikalische Kontexte,

analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf3ermusikalische
Kontexte,

interpretieren Analyseergebnisse im Hinblick auf aul3ermusikalische
Kontexte.

Produktion

Die Schulerinnen und Schuler

entwickeln Gestaltungskonzepte im Hinblick auf Wahrnehmungs-
steuerung in einem funktionalen Kontext,

bearbeiten vokale und instrumentale Kompositionen im Hinblick auf
Wahrnehmungssteuerung und auf3ermusikalische Kontexte,

erfinden einfache musikalische Strukturen bezogen auf einen
funktionalen Kontext,

realisieren und présentieren klangliche Gestaltungen bezogen auf
einen funktionalen Kontext.

Unterrichtsgegenstande

Franz Schubert: Der Wanderer
Franz Schubert: Greisengesang

Kurt Weill: Alabama Song aus: Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny

Fachliche Inhalte

Liedformen, epische Oper

Wort-Ton-Verhaltnis, Topos Mond

Biedermeier, Weimarer Republik, Trivialmusik der 20er Jahre
Verfremdung, Parodie

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekte
und Notationsformen

Liedformen (Strophenlied, variiertes Strophenlied, durchkom-
poniertes Lied)

Rhetorische Figuren, musikalische Semantik
Musikalische Periode

Chromatik

Bordun

fachmethodische Arbeitsformen

Gestaltungsaufgaben zur Vertonung von Lied-/Songtexten
Historische Sachtexte

Unterrichtsgegenstande
. Franz Schubert: Winterreise

. Kurt Weill: Tief in Alaskas schneeweif3en Bergen und Benares
Song, aus: Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny

. The Doors: Alabama Song
. David Bowie: Alabama Song

Materialhinweise/Literatur
e Ursel Lindner, Wieland Schmid: Musik im Komtext
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Reflexion

Die Schulerinnen und Schiler

erlautern Zusammenhénge zwischen Wirkungen und musikalischen
Strukturen im funktionalen Kontext,

erlautern Gestaltungsergebnisse hinsichtlich ihrer funktionalen
Wirksamkeit,

erdrtern Problemstellungen zu Funktionen von Musik,
beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse gestalterischer Prozesse

bezogen auf Wahrnehmungssteuerung und auBermusikalische Kon-
texte.

. Lied-Analyse
. singen

Feedback / Leistungsbewertung

. Gruppenprasentationen der Gestaltungsaufgaben
diemodelle, Textvertonung) mit Feedback

Lernmittel
. Partituren
. Sachtexte
. Instrumente

(Melo-
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Inhaltliche Schwerpunkte:

e Paradigmenwechsel im Umgang mit Musik

e Gattungsspezifische Merkmale im historisch-gesellschaftlichen Kontext

Didaktische und methodische Festlegun-
gen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

. analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf Paradigmen-
wechsel,

. benennen stil- und gattungsspezifische Merkmale von Musik im
Hinblick auf den historisch-gesellschaftlichen Kontext unter Anwen-
dung der Fachsprache,

. interpretieren Paradigmenwechsel musikalischer Entwicklungen vor
dem Hintergrund gesellschaftlich-politischer und biografischer
Kenntnisse.

A Produktion

Die Schilerinnen und Schuler

. entwickeln Gestaltungskonzepte unter Beriicksichtigung einfacher
gattungsspezifischer Merkmale im historischen Kontext,

. erfinden musikalische Strukturen im Hinblick auf einen historischen
Kontext,

. realisieren und préasentieren eigene klangliche Gestaltungen sowie
vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisationen im
Hinblick auf den historischen Kontext.

Unterrichtsgegensténde
. Jean Baptiste Lully: Suite aus ,Le Bourgeois Gentilhomme*

. Georg Philipp Telemann: Quartett e-moll fir Fléte, Violine, Vi-
ola da Gamba (oder Violoncello) und Cembalo, aus: Nouveau
Quatours (Paris 1738)

. Wolfgang Amadeus Mozart: Sinfonie Nr. 31 D-Dur (,Pariser®),
KV 297

Fachliche Inhalte

. Suite/ Quartett/ Sonatenhauptsatzform, Sinfonie
. Absolutismus, Ludwig XIV.

. Burgerliches Konzertwesen

. galanter Stil

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekte
und Notationsformen

. frz. Ouvertiire

. Tanzséatze, Quartettsatz
. Aufbau der Sinfonie

. Instrumentierung

fachmethodische Arbeitsformen
. Hor- und Partituranalyse
. Historische Recherchen
. Erdrterung von historischen Quellentexten und Fachtexten

Unterrichtsgegenstande

. Georg Friedrich Héndel: Music fort he Royal Fireworks,
HWV 351

. Haydn: Sinfonie Nr. 103 Es-Dur (,mit dem Paukenschlag®)

Weitere Aspekte
. evtl. Konzertbesuch

Materialhinweise/Literatur
e Ursel Lindner, Wieland Schmid: Musik im Kontext
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Reflexion

Die Schulerinnen und Schiler

ordnen Informationen uber Musik und analytische Befunde in einen
gesellschatftlich-politischen oder biografischen Kontext ein,

erlautern Paradigmenwechsel im Umgang mit Musik bezogen auf
deren gesellschaftlich-politische Bedingungen,

erlautern Gestaltungsergebnisse bezogen auf ihren historischen
Kontext,

beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse interpretatorischer und
gestalterischer Prozesse im historischen Kontext.

. Choreographische Gestaltungsaufgaben; szenische Interpre-
tation

. Skizzierung eines sinfonischen Hauptthemas

Feedback / Leistungsbewertung
. Referate zur héfischen Musikkultur
. Gruppenprasentationen von Gestaltungsaufgaben

. Verfassen von Auffuhrungskritiken zu den behandelten Sti-
cken

Lernmittel
. Partituren
. Historische Quellentexte
. Instrumente
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GK Q1 UV Thema: Auf der Suche nach neuen Ausdrucksmdglichkeiten: Neue Musik im Spannungsfeld von Determination und Zufall

Bedeutungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:
o Asthetische Konzeptionen von Musik

o Sprachcharakter von Musik

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Didaktische und methodische Festlegun-
gen

Individuelle Gestaltungsspielraume

Rezeption

Die Schulerinnen und Schuler

. beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
Ausdruck und Bedeutung von Musik,

. formulieren Deutungsanséatze und Hypothesen bezogen auf astheti-
sche Konzeptionen von Musik,

. analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf Deutungsan-
satze und Hypothesen,

. interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hintergrund &sthetischer
Konzeptionen von Musik.

Produktion

Die Schulerinnen und Schuler

. bearbeiten musikalische Strukturen unter Berlicksichtigung &stheti-
scher Konzeptionen,

. erfinden musikalische Strukturen unter Berlcksichtigung astheti-
scher Konzeptionen von Musik,

. realisieren und prasentieren eigene klangliche Gestaltungen sowie
vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisationen vor
dem Hintergrund &sthetischer Konzeptionen.

Reflexion

Unterrichtsgegensténde
. Karlheinz Stockhausen: Kreuzspiel
. John Cage: Variations |
. lannis Xenakis: Pithoprakta

Fachliche Inhalte
. Parametrisierung der Musik
. serielle Verfahren
. Zeitkontinuum
. aleatorische Verfahren
. algorithmische Komposition
. Conceptual Art / Konzeptkunst
. Einfluisse moderner Naturwissenschaft

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekte
und Notationsformen

. Parameter-Reihen
. Grafische Notationsformen
. punktuelle Musik

fachmethodische Arbeitsformen
. Hor- und Partituranalyse
. Versprachlichung subjektiver Horeindriicke
. grafische Transkription musikalischer Prozesse

. musikalische Gestaltungsaufgaben (Ausarbeitung selbstent-
worfener serieller Strukturen, Realisation von Konzeptkom-

Unterrichtsgegenstande
. Karlheinz Stockhausen: Kontakte
. John Cage: 4'33"
. lannis Xenakis: Métastaséis

Weitere Aspekte

. evtl. Konzertbesuch beim Festival ,Acht Briicken® in KéIn

Materialhinweise/Literatur
e John Cage: Silence
e Karlheinz Stockhausen: ...wie die Zeit vergeht...
e lannis Xenakis: Die Krise der seriellen Musik
e lannis Xenakis: Formalized Music
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Die Schilerinnen und Schuler

. erlautern Zusammenhange zwischen asthetischen Konzeptionen
und musikalischen Strukturen,

. erortern musikalische Problemstellungen bezogen auf &sthetische
Konzeptionen von Musik,

. beurteilen kriteriengeleitet Gestaltungsergebnisse sowie musikali-
sche Interpretationen hinsichtlich der Umsetzung &sthetischer Kon-
zeptionen von Musik,

. beurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Musik hinsichtlich &sthe-
tischer Konzeptionen.

positionen)
. Erdrterung poetologischer Texte

Feedback / Leistungsbewertung

. Debatte zum Verhaltnis von Determination und Indeterminati-
on

. Gruppenprasentationen der Gestaltungsaufgaben

Lernmittel
. Partituren
. Arbeitsblatter
. Sachtexte
. Musikinstrumente
. Laptops
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GK Q2 UV

Thema: Musikalisch-klinstlerische Auseinandersetzung mit existentiellen Fragen

25 Std.

Bedeutungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:
o Asthetische Konzeptionen von Musik

o Sprachcharakter von Musik

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielraume

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Rezeption

Die Schulerinnen und Schuler

. beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
Ausdruck und Bedeutung von Musik,

. formulieren Deutungsansatze und Hypothesen bezogen auf astheti-
sche Konzeptionen und den Sprachcharakter von Musik,

. analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf Deutungsan-
satze und Hypothesen,

. interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hintergrund &sthetischer
Konzeptionen und des Sprachcharakters von Musik.

Produktion

Die Schulerinnen und Schiler

. entwickeln  Gestaltungskonzepte unter Bertcksichtigung des
Sprachcharakters von Musik,
. bearbeiten musikalische Strukturen unter Berlicksichtigung astheti-

scher Konzeptionen,
° vertonen Texte in einfacher Form,

. erfinden musikalische Strukturen unter Beriicksichtigung &astheti-
scher Konzeptionen und des Sprachcharakters von Musik,

. realisieren und prasentieren eigene klangliche Gestaltungen sowie
vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisationen vor
dem Hintergrund &sthetischer Konzeptionen.

Unterrichtsgegenstande
. J.S.Bach: ,Crucifixus” aus der Messe h-Moll
. Karlheinz Stockhausen: Gesang der Jinglinge

Fachliche Inhalte
Musikalische Zeichensprache

. Musikalisch-rhetorische Figuren, z.B. Passus duriusculus,
Seufzermotiv

. Vertonung liturgischer Texte in der Kirchenmusik
. Dissonanzbehandlung

Kompositionsprinzipien als Ausdrucksmittel
. Formtypen
. Passacaglia
. Collage
. Formen der Polyphonie
. Raumklang und Raumbezug
. Elektronische Klangerzeugung und —getaltung

. Prinzipien serieller Komposition: Reihenstruktur der Parame-
terordnung

Wort-Ton-Verhaltnis

. Sprache als Klang- und Bedeutungstrager
. Prosa- und Korrespondenzmelodik

. Ausdrucksgestik in der Sprachmelodie

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekte
und Notationsformen

Unterrichtsgegenstande

Giovanni Gabrieli (mehrchérige Motette)

Bach, Kantate 12 ,Weinen, klagen, sorgen, zagen® , Eroff-
nungschor

Bach, h-Moll-Messe: Credo/Symbolum Nicenum (Auszige)
Bach: ,Lass ihn kreuzigen® aus der Matthduspassion

Crucifixus-Vertonungen in Messen von Mozart (Missa brevis
KV 220), Beethoven (Messe op. 86)

Schubert: Der Tod und das Méadchen
Reger: O Tod, wie bitter bist du
Ligeti: Lux aeterna

Strawinski: Psalmensinfonie, 3.Satz

Weitere Aspekte

Unterrichtsprojekt/Ausstellung: Der Himmel auf Erden? Musik
als Ausdruck von Lebensfreude und Jenseitshoffnung
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Reflexion

Die Schulerinnen und Schiler

erlautern Zusammenhange zwischen asthetischen Konzeptionen
und musikalischen Strukturen,

erortern musikalische Problemstellungen bezogen auf asthetische
Konzeptionen und den Sprachcharakter von Musik,

beurteilen kriteriengeleitet Gestaltungsergebnisse sowie musikali-
sche Interpretationen hinsichtlich der Umsetzung &sthetischer Kon-
zeptionen und des Sprachcharakters von Musik,

beurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Musik hinsichtlich &sthe-
tischer Konzeptionen.

Ordnungssysteme

. rhythmisch-metrische und ametrische Strukturen
. melodische Muster

. Konsonanz/Dissonanz

. vokale und instrumentale Klangfarbe, Sinusschwingung,
Obertonspektrum

Formaspekte
. Ostinato und Soggetto
. Polyphone Satzstruktur

. Formaspekte elektronischer Musik (z. B. Montagetechnik,
Raumklang)

Notationsformen
. traditionelle Partitur, Klavierauszug
. Notation elektronischer Musik

fachmethodische Arbeitsformen

. Verfahren der musikalischen Analyse (Notentextanalyse, Hor-
analyse, ...)

. Interpretationsvergleich
. Gestaltung von Textvertonungen
. Gestaltungsaufgabe unter Verwendung digitaler Medien

Fachiibergreifende Kooperationen

. Mit dem Fach Religion: Kulturgeschichtlicher Kontext bibli-
scher und liturgischer Texte

. Mit dem Fach Physik: Schwingungseigenschaften und Prinzi-
pien elektronischer Klangerzeugung

Feedback / Leistungsbewertung

. individuell angefertigte (Notentext-) Analysen unter Verwen-
dung spezifischer Analysemethoden und deren Darstellungs-
maoglichkeiten

. Ausformulierung einer vergleichenden Interpretation

. Gestaltungsaufgabe: Textvertonung durch klangliche Manipu-
lation

. Referate zum musikésthetischen und kulturgeschichtlichen
Kontext

27




2.2 Grundsatze der fachmethodischen und fachdidaktischen
Arbeit

In Absprache mit der Lehrerkonferenz sowie unter Berticksichtigung des Schul-
programms hat die Fachkonferenz Musik die folgenden fachmethodischen und
fachdidaktischen Grundsatze beschlossen. In diesem Zusammenhang beziehen
sich die Grundsatze 1 bis 14 auf facheriibergreifende Aspekte, die auch Gegen-
stand der Qualitdtsanalyse sind, die Grundsatze 15 bis 21 sind fachspezifisch
angelegt.

Uberfachliche Grundsatze:

1.

Nogkrw N

o

10.

11.
12.
13.
14.

Geeignete Problemstellungen zeichnen die Ziele des Unterrichts vor und
bestimmen die Struktur der Lernprozesse.

Inhalt und Anforderungsniveau des Unterrichts entsprechen dem Leis-
tungsvermdogen der Schuler/innen.

Die Unterrichtsgestaltung ist auf die Ziele und Inhalte abgestimmit.

Medien und Arbeitsmittel sind schilernah gewahlt.

Die Schuler/innen erreichen einen Lernzuwachs.

Der Unterricht fordert eine aktive Teilnahme der Schiler/innen.

Der Unterricht fordert die Zusammenarbeit zwischen den Schiilern/innen
und bietet ihnen Mdoglichkeiten zu eigenen Losungen.

Der Unterricht bertcksichtigt die individuellen Lernwege der einzelnen
Schuler/innen.

Die Schiler/innen erhalten Gelegenheit zu selbststandiger Arbeit und
werden dabei unterstitzt.

Der Unterricht fordert strukturierte und funktionale Partner- bzw. Grup-
penarbeit.

Der Unterricht fordert strukturierte und funktionale Arbeit im Plenum.

Die Lernumgebung ist vorbereitet; der Ordnungsrahmen wird eingehalten.
Die Lehr- und Lernzeit wird intensiv fir Unterrichtszwecke genutzt.

Es herrscht ein positives padagogisches Klima im Unterricht.

Fachliche Grundsatze:

15.

16.

17

Fachbegriffe (die verbindliche Liste s.u.) werden den Schiilern alters- und
situationsbedingt angemessen vermittelt. Sie sind an musikalische
Fachinhalte gebunden und werden im Wesentlichen in ihren Kontexten
anwendungsbezogen erarbeitet.

Fachmethoden (z.B. Musikanalyse) werden immer durch die inhaltlichen
Kontexte motiviert und nur in ihnen angewendet (keine Musikanalyse um
der Musikanalyse willen).

. Die Fachinhalte und die darin thematisierte Musik soll die musikkulturelle

Vielfalt widerspiegeln. Im Zentrum steht dabei zunachst (vor allem in der
Jgst.5) die Musik der abendlandischen Musikkultur, wobei der Fokus zu-
nehmend mehr im Sinne der interkulturellen Erziehung erweitert wird.



18. Der Unterricht soll vernetzendes Denken fordern und deshalb phasenwei-
se handlungsorientiert, fachertbergreifend und ggf. auch projektartig an-
gelegt sein.

19. Der Unterricht ist grundsétzlich an den Kompetenzen der Schilerinnen
und Schiler orientiert und knipft an deren Vorkenntnissen, Interessen
und Erfahrungen an. Dies betrifft insbesondere das Instrumentalspiel.
Schilerinnen und Schiler mit entsprechenden Fahigkeiten sollen im Un-
terricht ein adaquates Forum erhalten, ohne dass die anderen dadurch
benachteiligt werden.

20. Der Unterricht ist problemorientiert und soll von realen Problemen ausge-
hen.

21. Die Lerninhalte sind so (exemplarisch) zu wahlen, dass die geforderten
Kompetenzen erworben und getbt werden kdnnen bzw. erworbene Kom-
petenzen an neuen Lerninhalten erprobt werden kénnen. In der Benut-
zung der Fachterminologie ist auf schwerpunktartige und kontinuierliche
Wiederholung zu achten.

Dokumentationsformen

o Fidhrung einer Din-A4-Sammelmappe durchgehend fir die Jgst.
5-6 und 7-9 (Ziele neben der Sammlung von Unterrichtsmateri-
al: individuellen Ordnungssinn entwickeln, regelméfiges bear-
beiten, individuelle Losungen finden, Bewertungskriterien entwi-
ckeln)

o Fuhrung eines Materialordners durchgehend fur die gymnasiale
Oberstufe

Fachterminologie

Die Fachkonferenz Musik verstandigt sich darauf, dass die Schilerinnen
und Schiler im Laufe der Sekundarstufe | ein einheitliches Repertoire an
Fachterminologie anlegen, welches im Verlauf der gymnasialen Oberstufe
kontinuierlich erweitert wird. Dieses ist nicht Inhalt des Unterrichts, son-
dern integrativer Bestandteil der inhaltlichen Auseinandersetzungen mit
Musik. Es wird eine Beschrankung auf die wichtigsten Termini vereinbart,
die in immer neuen Zusammenhangen eingebracht und benannt werden.
Der Umgang mit schriftlicher Notation wird schrittweise erlernt Gber die
grafische Notation und wird ausschlief3lich funktional eingesetzt: zur Ver-
anschaulichung von Gegebenheiten musikalischer Strukturen; als Mittel
zur Reproduktion musikalischer Gestaltungsideen.

Im Bereich der ,Ordnungssysteme musikalischer Parameter wird in den
Jgst.5/6 der Schwerpunkt auf den Parametern Rhythmik, Melodik, Dyna-
mik und Klangfarbe liegen, wobei diese in den Jgst.7-9 immer wieder be-
nutzt werden. Der Parameter Harmonik und Teile von Klangfarbe sowie
Form-Aspekte werden im Wesentlichen in den Jgst.7-9 eingebracht.
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In der Einfihrungsphase der gymnasialen Oberstufe werden diese in zu-
nehmend komplexe Zusammenhange eingebettet. Dieses bildet die
Grundlage fir die zielgerichtete Auseinandersetzung mit musikalischen
Strukturen in der Qualifikationsphase.
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2.3 Grundsatze der Leistungsbewertung und Leistungsrick-
meldung

Auf der Grundlage von § 48 SchulG, 8§ 6 APO-SI sowie Kapitel 3 des
Kernlehrplans Musik hat die Fachkonferenz im Einklang mit dem entspre-
chenden schulbezogenen Konzept die nachfolgenden Grundsatze zur
Leistungsbewertung und Leistungsrickmeldung beschlossen. Die nach-
folgenden Absprachen stellen die Minimalanforderungen an das lerngrup-
pentbergreifende gemeinsame Handeln der Fachgruppenmitglieder dar.
Bezogen auf die einzelne Lerngruppe kommen erganzend weitere der in
den Folgeabschnitten genannten Instrumente der Leistungsuberprifung
zum Einsatz.

Zusatzlich zu den Vorgaben im Kapitel 3 des Kernlehrplans Musik
verstandigt sich die Fachkonferenz Musik auf folgende Grundsatze
und Absprachen zur Leistungsbewertung und Leistungsriickmeldung:

e Die Leistungsbewertung und Leistungsrickmeldung berucksichtigt
die Bereiche

o Prozessbewertung, z. B. schriftlicher Prozessbericht, Pro-
jektskizze, Beobachtung des Lern- und Arbeitsverhaltens

o Préasentationsbewertung, z. B. Bewertung von Referaten o-
der Gruppenprasentationen am Ende einer Projektphase,
Rollenspiele, Prasentation einer Gestaltungsaufgabe

o Produktbewertung, z. B. Verschriftlichung eines Referates,
Dokumentation einer Gestaltungsaufgabe, Lernplakat, Vi-
deofilm, Dokumentationsmappe

e Fur die Schulerinnen und Schiler soll im Unterricht jeweils ei-
ne deutliche Unterscheidung von Lern- und Leistungssituation
gemacht werden. Dies gilt insbesondere im Prozess von Ge-
staltungsverfahren.

e Die Bewertung schriftlicher Dokumentationen oder praktischer
Aufgaben erfolgt nach vorgehender Festlegung der Kriterien.
Sie sollen individuelle Gestaltungspielrdume bertcksichtigen.

e Schiulerinnen und Schiiler mit besonderen instrumentalen Fa-
higkeiten sollen diese in musikalischen Gestaltungen einbrin-
gen konnen. Dies darf aber nicht zur Bewertung herangezo-
gen werden.



Leistungsbewertung und Leistungsriickmeldung im Bereich ,Klau-
suren®

In beiden Halbjahren der Einfihrungsphase wird jeweils eine Klau-
sur geschrieben.

Die Bewertung und Leistungsrickmeldung von Klausuren erfolgt
auf der Grundlage eines Kriterienkatalogs (Punktesystem).

Die Bewertung der Klausuren bezieht sich auf die inhaltliche Leis-
tung und auf die Darstellungsleistung. Die Leistungsrickmeldung
gibt dartber hinaus perspektivische Hinweise fir die individuelle
Leistungsentwicklung.

In der Qualifikationsphase werden die drei fur die Abiturprifung re-
levanten Aufgabentypen mindestens einmal bertcksichtigt.

Die Facharbeit kann die erste Klausur im 2. Halbjahr der Q1 erset-
zen. Das Thema der Facharbeit legt die Schilerin bzw. der Schiler
gemeinsam mit der Kurslehrerin bzw. dem Kurslehrer fest.

Leistungsbewertung und Leistungsrickmeldung im Bereich der
»sonstigen Mitarbeit”

Zum Beurteilungsbereich ,Sonstige Mitarbeit” gehoéren alle im Zu-
sammenhang mit dem Unterricht erbrachten schriftlichen, mundli-
chen und praktischen Leistungen (vgl. APO-GOSt (2.11.2012), 8§15

(1)

Die Leistungsbewertung und Leistungsmessung orientiert sich grundsatz-
lich an den folgenden im Kernlehrplan aufgefuhrten Uberprifungsformen:

Uberprifungsform Kurzbeschreibung

Uberprifungsformen im Kompetenzbereich Rezeption

Subjektive Horeindriicke Subjektive Wahrnehmungen und Asso-
beschreiben ziationen werden als Ausgangspunkt fur

die weitere fachliche Auseinanderset-
zung artikuliert.

Deutungsansatze und Hypo- | Auf der Grundlage von Horeindriicken,
thesen formulieren Erfahrungen, ersten Einschatzungen

und Hintergrundwissen werden vermu-
tete Losungen und erste Deutungen
thesenartig formuliert.

Musikalische Strukturen Musikalische Strukturen werden unter
analysieren einer leitenden Fragestellung in einem

inhaltlichen Kontext als HOr- und Noten-
textanalyse untersucht. Die Fragestel-
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lungen beziehen sich z.B. auf
¢ innermusikalische Phanomene,

e Musik in Verbindung mit anderen
Medien,

e Musik unter Einbezug anderer
Medien.

Analyseergebnisse darstellen

Untersuchungsergebnisse werden mit
visuellen und sprachlichen Mitteln an-
schaulich dargestellt.

Musik interpretieren

Vor dem Hintergrund subjektiver Hor-
eindriicke sowie im Hinblick auf Deu-
tungsansatze und Hypothesen werden
Analyseergebnisse gedeutet.

Uberprifungsformen im Kompetenzbereich Produktion

Gestaltungskonzepte entwi-
ckeln

Eine Gestaltung wird vor dem Hinter-
grund einer Gestaltungsabsicht im
Rahmen des thematischen Kontextes
in ihren Grundzigen entworfen, z.B. als
Komposition, Bearbeitung, Stilkopie o-
der Vertonung.

Musikalische Strukturen er-
finden

Materiale und formale Strukturierungs-
maoglichkeiten werden z.B. bezogen auf
ein Gestaltungskonzept erprobt und als
Kompositionsplan erarbeitet. Dieser
kann sowohl auf grafische als auch auf
traditionelle Notationsformen zurtick-
greifen.

Musik realisieren und prasen-
tieren

Eigene Gestaltungen und Improvisatio-
nen sowie vokale und instrumentale
Kompositionen werden mit dem verfig-
baren Instrumentarium entweder aufge-
fuhrt oder aufgezeichnet.

Uberprifungsformen im Kompetenzbereich Reflexion

Informationen und Befunde
einordnen

Informationen Uber Musik, analytische
Befunde sowie Interpretations- und Ge-
staltungsergebnisse werden in tberge-
ordneten Zusammenhangen dargestellt.

Kompositorische Entschei-
dungen erlautern

Zusammenhange zwischen Intentionen
und kompositorischen Entscheidungen
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im Rahmen des inhaltlichen Kontextes
werden argumentativ begriindet.

Musikbezogene Problemstel-
lungen erédrtern

Unterschiedliche Positionen zu einer
musikbezogenen Problemstellung wer-
den einander gegenubergestellt und in
einer Schlussfolgerung beurteilt.

Musikalische Gestaltungen
und Interpretationen beurtei-
len

Ergebnisse von musikalischen oder
musikbezogenen Gestaltungen sowie
musikalische Interpretationen werden
begriindet unter Einbezug von Kriterien,
die sich aus dem thematischen Kontext
ergeben, beurteilt.
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2.4 Lehr- und Lernmittel

Die folgenden Lehr- und Lernmittel sind zurzeit verbindlich eingefuhrt:
Musikbucher:

Sekundarstufe |
e ,0O-Ton 1% Arbeitsbuch fur den Musikunterricht, Schoningh 2011
e ,0O-Ton 2% Arbeitsbuch fur den Musikunterricht, Schoningh 2012

Sekundarstufe I
e  Musik um uns“ Sekundarbereich Il, Schroedel 2008

Folgende ergdnzende Lehr- und Lernmittel stehen zur Verfiigung:

Liederbicher
e _Your Song“, F.Janosa
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3 Entscheidungen zu fach- und unterrichts-
ubergreifenden Fragen

Das Ziel der Fachkonferenz Musik ist es, die Koordination und Kooperati-
on mit anderen Fachern in den jeweiligen Jahrgangsstufen in unterschied-
lichen Formen zu erweitern. Diese kann in der thematischen Abstimmung
mit einer sinnvollen Rhythmisierung bestehen, bis hin zu fachertbergrei-
fenden und facherverbindenden Absprachen.

Facherubergreifende Unterrichtsvorhaben und Projekte werden in den
dafur vorgesehenen Phasen durch die beteiligten Lehrkrafte geplant und
realisiert. Dabei ist darauf zu achten, dass die organisatorischen Rahmen-
bedingungen fir die Realisation dieser Unterrichtsvorhaben und Projekte
gewahrleistet sind. Die Vereinbarungen zu fach- und unterrichtsiibergrei-
fenden Kooperationsformen sind in den konkretisierten Unterrichtsvorha-
ben (vgl. Kapitel 2.1.2) jeweils aufgefihrt.

4 Qualitatssicherung und Evaluation

Der Fachbereich Musik leistet einen Beitrag zur Qualitatssicherung und -
entwicklung durch

e die Entwicklung und den unterrichtlichen Einsatz von geeigneten
Formen der Leistungsdiagnose (z. B. Kompetenzraster zu konkreti-
sierten Unterrichtsvorhaben)

e die regelmallige Evaluation von durchgefuhrten Unterrichtsvorha-
ben durch die Fachlehrer, durch die Fachkonferenz und durch
Ruckmeldungen der Schuilerinnen und Schiler sowie von Eltern

e die Evaluation musikalischer bzw. facheribergeifender Projekte
durch die beteiligten Fachschaften

e die perspektivische Anpassung der musikalischen Angebote (ggf.
mit aulRerschulischen Partnern)
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